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竹林國小藝術與人文活動學習單之【廟宇巡禮篇】
(一)、台灣的寺廟裡通常不只供奉一種神明。在正殿中央的是主神，兩旁的是配祀神。

請問：永和寺供奉的主神是                          。

      配祀神有哪些？左側              右側               。

               左二                   右二               。
永和寺的神明特色（不同於其他神明有）：                                               
(二)、Ｑ1永和寺神明慶典是每年的農曆   　    月     　  日，
這一天廟裡要舉行的廟會活動有　         　　、　　         。
Ｑ２永和寺的神明也有出巡繞境，祈求平安嗎。□是 □否（打(）
(三)、找找看：Ｑ1我們可以在永和寺內看到的廟宇建築有哪些？
（打(） □抱鼓石 □柱珠  □壁堵  □蟠龍柱  □石獅  □斗拱

□藻井  □吊筒  □木雕花窗 □梁柱彩繪 □剪黏 □交趾陶

Ｑ２看到的柱珠造型是         角形。
(四)、仔細看看石獅，分辨一下公獅、母獅是位於哪一邊？ 你是如
何分辨的？                                              。
(五)、如果，神明答應完成你一個願望，你最想向神明祈求的事情
是什麼？為什麼？                                        。
                                   。 完成日期：                 
班級         姓名           老師簽名             
永和寺的神明【補充資料】
1.觀音菩薩： 　　
相傳觀世音是周朝末年，楚莊王的女兒，名叫妙善，天性貞潔、對父母非常孝順。後來父親莊王生了一場大病，所有醫生都治不好，有一位神醫說：如果要治好莊王的病，就得用親人的手和眼睛配藥服用才能治好。公主就割自己的手和眼睛，給父親醫病，等父親病好了，公主也已經死了，神醫說：「這就是大悲菩薩了。」 　　
自從佛教傳入中國，因為觀音慈悲善行，很符合佛教的教旨，所以佛教就奉她為大慈大悲觀世音菩薩，成為人們尋求心靈護佑的神。
2.天上聖母：
天上聖母又稱天妃、天后、媽祖婆、湄洲媽祖等，媽祖俗姓林名默娘，福建省興化府莆田縣人，於宋太祖 建隆元年﹝公元九六零年﹞歲次庚申農曆三月二十三日降生，滿堂異香飄溢，經時月餘，不聞啼哭，因命名為 「默娘」。 
    媽祖自幼聰明，過目成誦，喜淨禮佛，孝順父母，友愛兄姊，十六歲時井中得銅符，始屢扶危解厄，備受鄉里景仰，媽祖具有先天佛性，受教育於儒門，得道於道家，集三教之精神，以慈悲之真理，濟世救人，普渡眾生。其精神之偉大，意義之崇高，故能歷久益盛，引為世人崇拜。
    媽祖於宋太宗雍熙四年﹝公元九八七年﹞歲次丁亥農曆九月初九日重陽登上湄峰，遂升天成道而去，而後即經顯聖，救渡世人，其偉大精神永在人間。 
    當今現代社會中，媽祖信仰之所以能保持鼎盛狀態，因媽祖的神性能適應社會條件的變遷，從海上的保護神 [為我國沿江沿海人民所崇仰守護航海之女神，已有千年之歷史矣。宋宣和五年以後，歷代皆有皓封，官、民尊敬有加。清康熙五十九年，朝廷正式列為祀典，雍正十一年更通令全國沿海各省一體建廟，春秋祠祀。其奉祀最盛，廟宇 最多之省份，則為臺灣。蓋臺灣所有移民皆航海而至者，故聖母在臺灣地區香火最盛 ]，進而轉化成為各行各業及一般家庭，都可向媽祖祈福的萬能神。只要虔誠的膜拜，效法媽祖慈悲濟世的精神，人人諸惡莫作，眾善奉行，社會一定安和樂利，人人事業順利全家平安。
3.關聖帝君：
關聖帝君，簡稱關帝，民間俗稱關公或關帝爺，乃三國時代蜀國名將關羽。關羽，原字壽長，後改字雲長，河東解縣人(今山西解縣)，生於東漢桓帝延熹五年(西元一六二年)，亡於建安廿四年(西元二一九年)。關羽年少時，一身正義感、行俠仗弱、肝膽照人。關於他的事蹟最令人耳熟能詳地，莫過於與劉備、張飛的「桃園三結義」，以及「過五關斬六將」的英勇事蹟。 
除了民間敬奉關聖帝君外，佛教以關羽為「護法伽藍」，伽藍即為寺院護法神；道教則謂其前身為雷首山澤忠之老龍，又有種種神跡，張其靈驗，更奉為護法，稱「伏魔大帝」，自明清以來，對關聖帝君的信仰已不限於某宗教，既列為國家祭祀要典，又是民間供奉的對象。清代起關公儼然成為人神之首，與文聖孔子齊肩為武聖，民間各行各業對其頂禮膜拜又基於孔子，這種現象，在中國民間諸神中是非常罕見的
4.地藏王菩薩：
梵文 Ksitigarbha，音譯乞叉底蘗（音「播」boˋ）沙，意譯為地藏。根據《地藏十輪經》講，由於此菩薩「安忍不動猶如大地，靜慮深密猶如秘藏」，所以稱為地藏。

據《地藏菩薩本愿經》中說：「在忉（音「刀」）利天，受釋迦如來囑咐，要在釋迦滅渡後、彌勒佛降誕之前的無佛之世留住世間，教化眾生，渡脫沉淪於地獄，餓鬼、畜生諸道中的眾生。而且他發誓「地獄未空、誓不成佛」。自發誓必盡度六道眾生，才願成佛，現身於人天地獄之中以救苦難。

相傳安徽九華山是地藏菩薩的說法到場。據說唐玄宗有新羅國（今朝鮮）僧人金喬覺泛舟來到中土。在九華山潛心修行。後來得到本地閔姓山主的捐助，修建佛寺，開闢道場。閔姓山主及其子道明亦先後隨他出家。閔山主之子先其父出家，後閔山主出家時，反而拜其子道明為師。數十年後，金喬覺坐化去世，而肉身不壞。金喬覺去世後被認為是地藏菩薩的化身，因此九華山被認為是地藏菩薩的道場，成為與普陀、五台、峨嵋齊名的佛教四大名山之一。每年農曆七月三十，是地藏菩薩的誕辰之日，各地前來朝拜的佛教徒絡驛不絕。

5.福德正神：
傳說，周朝有一個官吏，名字叫張福德，為人公正，為百姓做了許多善事。等到他死後，接任的官吏貪心苛刻，人民怨聲四起。這時候，人民想到張福德為政的好處，建廟祭祀，取其名為『福德正神』。
　　又有一說，在周朝，一位上大夫的家僕名叫張福德，他的主人到遠地去當官，家裡只留下女兒。這個女孩非常思念父親，張福德就陪同他千里尋父，半路上遇到大風雪，張福德為了不讓小主人凍死就脫下衣服保護她，最後自己卻凍死。臨終時，天空出現『南天門大仙福德正神』九個字。主人為了感念他的忠誠，建廟來祭祀。周武王封贈他為『后土』。
　　『后土』。在台灣民間指的是守墓地的神，也是土地公。傳說在秦朝，秦始皇徵用天下壯丁來修築長城。孟姜女的丈夫被調去築城，孟姜女思夫情深，長途跋涉萬里尋夫，好不容易到了長城卻得知丈夫已死，因此悲痛萬分，哭倒了萬里長城，露出許多白骨，卻不知哪些是自己丈夫的骨頭。忽然看見一個老先生，說：『妳把食指咬破，把血滴在白骨上，染上血的就是妳先生的骨骸。』果然尋了白骨。當孟姜女抱著骨骸返鄉，居然漸漸生出皮肉，似乎要死而復生。老人怕死者死而復生有違天命，於是教孟姜女說：『抱著骨頭不方便，把他裝載在袋子裡用背的。』孟姜女照他說的去做，遺骨恢復散狀，她很不高興，責怪老人，老人因此答應她幫他的先生守護墓土，這就是墓地前必有『后土』的由來。
　　在民間祭祀的土地公都是慈眉善目，白鬚白髮的老人，有時會有土地婆陪祀，有時則只有土地公而已。這是民間傳說著一個故事：玉皇大帝委派土地公下凡時，問他有什麼抱負，土地公希望世上的人個個都變得有錢，人人過得快樂。土地婆卻反對，她認為世間的人應該有富有貧，才能分工合作發揮社會功能。土地公說：『那麼，貧窮的人不是太可憐了嗎？』土地婆反駁著：『如果大家都變有錢人，以後我們女兒出嫁，誰來幫忙抬轎子呢？』土地公無話可說，也因此放棄他的抱負。世上覺得土地婆自私自利，是一個『惡婆』不肯供奉她，卻對土地公推崇備至。
　　土地公是商人崇拜的財神，每個月的初二、十六，都要祭拜土地公，稱為『做迓』（或做牙）。農曆二月二日叫做『頭迓』，十二月十六日叫做『尾迓』，尤其尾牙商家更是為了答謝員工一年的辛苦，請吃『尾牙』宴。
永和寺八十多年泥菩薩博物館保存 (2004年02月02日) 

【台灣報導】建寺一百八十年的宜蘭縣羅東鎮永和寺，為鎮殿菩薩另塑金身，取代現有一尊八十多年歷史、高三尺六寸的泥菩薩，本來要火化，但因泥塑菩薩罕見，宜蘭縣文化局上周四（一月廿九日）會勘決定保存。

位在宜蘭縣羅東鎮仁愛里的永和寺，人稱「清水溝佛祖廟」，兩百多年前，在大陸福建漳洲平和縣的先民駱順成隨身帶著菩薩香火到台灣，由宜蘭縣頭城鎮烏石港上岸，渡過俗稱「濁水溪」的蘭陽溪到羅東拓荒，雕刻神像，設草堂參拜，近一百八十年前建廟，就是永和寺。

永和寺主殿在八十多年前供奉一尊觀世音菩薩，左側為關聖帝君，右側為福德正神，因年代久遠，雕塑者不但不可考，且菩薩穿戴衣冠，只露出臉，原以為是木雕，信徒及廟務人員平時不敢碰觸，避免冒犯神威，前年農曆春節前「送神日」打掃，為菩薩潔容時，以清水擦臉，赫然才發現原來是泥塑的。

信徒去年到大陸江西省南昌縣訂製一尊高三尺六寸、重三百台斤的金身菩薩，日前迎回廟內並開光點睛，將取代目前正殿的泥塑菩薩，信徒雖不捨，但泥塑菩薩無處存放，只好計畫在三月四日舉行退神儀式後火化。

宜蘭縣羅東鎮民代表楊振益認為一般佛像都是木雕或金屬製，泥塑菩薩罕見，且年代久遠，是重要且珍貴宗教，爭取保存，向羅東鎮長林聰賢反映，林鎮長相當認同，通報宜蘭縣政府，文化局上周四派員會勘後，決定在退神儀式後，迎回保存，未來移置蘭陽博物館珍藏，廟方相當高興捐贈。
廟宇建築補充資料

一般廟宇多在聚落或城市之重要位置上，在丁字路口壓邪或市集的廣場旁邊。坐向多為南向或西向，這是臺灣清代重要建築所喜用的方向。廟宇建築之稱有很多種，包括：１.宮，２.廟，３.祠（比廟略小），４.殿，５.家廟，６.壇（多為道教）７.寺（多為佛教），８.堂（食齋信徒），９.庵（尼姑），10.觀（道教），11.巖等。
典型的廟宇建築
傳統廟宇建築最底部為臺基，是一座廟的基座，通常以磚石為材料，表現四平八穩的氣勢；但為了看來不會過於呆板，臺基的邊緣都會砌出一些花樣來裝飾，如蓮花、繡球，增加臺基的美觀。。 
　  一般臺基上的柱子底下有柱珠，是一根柱子的基礎，具有防潮溼及保護柱子的作用。柱珠雕刻的表現力也很寬廣，匠師從蓮花瓣、金瓜瓣到圓鼓形等等形狀，均加以發揮應用。
而柱珠之上多用石雕龍柱，龍柱最常見者為圓形。一般說來都是龍尾在上、龍頭在下，龍身則盤繞圓柱一圈。要注意的是，龍頭原本在下，但匠師們會讓其昂起頭來，用爪子抓珠，張牙舞爪狀可以一壯觀瞻，而龍身體翻騰躍舞，更有歡迎訪客之意。

　　門口兩側有石獅或抱鼓石，可以鞏固門框。石獅置於門口時，左雄右雌，雄獅特徵是微微張開的嘴裡含著一顆活動的珠子，腳踩著是繡球，雌獅特徵則多為緊閉雙唇，前足逗弄小獅兒。這對石獅與廟前龍柱一樣有歡迎來客之意，並兼具守護大門之用。可見匠師的雙手是多麼神奇，才能把獅龍表現的如此人性化！
臺基之上除了少數的石柱外，多為木柱，這個部份是傳統廟宇建築的骨架，直接承受屋頂的重量，非常的複雜。先民應用中國古建築構造上的「斗栱」，將屋頂的重量逐層平均地傳到柱子上，才讓整間廟宇安安穩穩的站立著。更精巧的方法，是利用數百個斗栱組合而的「藻井」，完全不同一根鐵釘，且將廟宇的氣氛營造的莊嚴、華麗，頗具韻律之美，令人讚嘆。至於，屋頂則是臺灣傳統廟宇建築的焦點，雖說屋頂的形式變化頗多，但自古以來，起翹的屋頂即是權位的象徵，所以常見的還是屋脊雨端脊尾起。
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斗栱的原理


門神  在台灣的寺廟門上，多用神荼、鬱壘，或是唐朝名將秦叔寶、尉遲恭為門神 ，另外 還可視主祀神之特性，配以天官、太監、宮娥等充為門神。 至於佛寺，則繪 韋馱及伽藍護法、哼哈二將及四大天王等，道教的廟則又不同，有繪四大元帥、二十八星宿、三十六官將、二十四節氣或龍鳳諸神。 

　　當然，在古代一般民宅沒有資格繪門神、官衙及士紳豪宅可繪門神，以臺灣在清代的布政使司衙門有門神，臺中霧峰林朝棟官拜提督，其巨宅宮保第有文官門神，而臺北板橋林本源五落大宅也有武將門神，屏東佳冬蕭宅也有加冠晉祿門神，這些都是現存年代較早的門神。 

　　這些年代較早的門神與近代寺廟的門神相互比較會發現，在構圖上，早期光緒年間的門神神態溫文儒雅，帽冠及衣飾較簡潔，而用色較少，面部、手部及衣褶只用線條勾勒，不作光影。但二十世紀以後的門神造型趨於複雜，帽冠、服飾、配件齊全，用色較多，色彩明艷，而且臉部作出明暗陰影，可能受到西洋肖像畫之影響。 

交趾陶 為一種低溫陶，釉色美且變化豐富，成為寺廟與民宅之裝飾。但建築物的屋脊面對日曬雨淋，甚或地震颱風之侵襲，能完整保存超過百年者幾稀。臺灣傳統建築承襲中國南方的傳統，不但工匠聘自閩、粵，材料亦不辭辛勞運自大陸。從移民建築的特徵來看，他們所建的建築包括住宅及祠廟實際仍為閩、粵建築之延伸。 
　　閩、粵的古建築盛行在屋脊或牆上施以泥塑及剪黏的裝飾。泥塑也稱為灰塑或彩塑。 早在唐代敦煌石窟中即可見到彩塑藝術。剪黏也稱為剪花或嵌瓷，將陶瓷片嵌在泥塑形體之上，中國古代較為罕見，但古羅馬或回教建築卻有這種稱為馬賽克的裝飾作法。臺灣傳統建築大量運用了泥塑與剪黏的裝飾，因而外觀上予人眩目華麗之感。這種多彩多姿的裝飾即是閩、粵、台古建築之特色。

　　泥塑在臺灣古建築上的運用很廣，除了屋脊的脊垛、脊頭之外，山牆的脊墜、簷下的水車垛以及牆上大幅的裝飾，皆可見到泥塑。所謂泥塑，是利用灰泥本身的可塑性，匠師在現場施工所完成的。但也有提前預鑄的作法。灰泥的成份各地稍有不同，但基本上配方應包含石灰（以石灰石燒製或海邊的蠣殼、貝殼等燒成，有專門燒的灰窯）、砂以及棉花（或麻絨）三者以一定比例混合而成。為了增加黏度，常再摻入烏糖汁或糯米汁。為了延緩乾燥，減少裂縫，也常加入煮熟的海菜汁，也稱為海菜精。這幾種材料混合之後，再以人工方式搗成糊狀，直到出油為止，此時黏度最高，最適合製作泥塑。 

　　泥塑的顏色除了石灰的淺灰色，也可在製作過程中摻入色粉，但近年作法常在最後才塗上油漆顏料，彩度較高。 

　　泥塑的題材很多，從有如浮雕的螭虎到所謂「內枝外葉」的花鳥人物，泥塑的優點是它可以在屋脊上現場製作，也可以預塑，給予匠師很多發揮的餘地。如果製作「內枝外葉」式多層次的雕塑，要以鐵絲為骨，層層加厚灰泥。一般而言，在屋脊上的龍、鳳、螭虎吐草及人物花鳥都藏入鐵絲為骨。而牆上或水車垛的浮塑較少用鐵絲。 

　　泥塑骨材一般都使用鐵絲，古時甚至用竹條或木條當骨材，傳統泥塑神像內部即用木質骨架。在臺灣常見的燕尾屋脊內，早期多用竹條。至於造型較細小的花鳥枝葉，所用鐵絲多作交叉纏繞，有如網狀，其固著力最好，日久灰泥不致鬆脫或龜裂。 

　　有些題材則可用印模技巧完成，例如人物的面孔，武士的盔甲戰袍或需要大量重覆的構件。另外，盔甲及戰甲則分片模印，黏到身體上時依手腳姿態循勢變化。 

　　泥塑完全乾燥之後，通常會上彩漆，近年多改用已經研成粉狀的色料，雖然色彩明亮，且顏色較多，可供選擇。例如油性水泥漆、塑膠漆，但不耐久。 

　　剪黏(施作過程)在廣東潮州稱為剪花或嵌瓷，顧名思義即將陶瓷片嵌在泥塑的形體之上的一種裝飾藝術，它的起源不明，但據文獻記載，至少在清初乾隆年間由廣東潮州傳入臺灣。潮州古建築盛行在屋脊上裝飾剪黏這種特殊的藝術，至一九二○年代，已有潮州匠師受聘到臺灣。 

　　剪黏是一種在建築屋脊上現場製作的藝術，具有即興創作的特點，因此剪黏重視構圖與花鳥人物的姿態，適合遠觀，其細節大而化之，較不適合近看。但近代也有鑲嵌在壁上的作品，樓閣人物的細部一覽無遺，朝向精緻化發展。 

　　剪黏色彩明亮是閩、粵及臺灣建築的特色，甚至亦盛行於南洋華人地區的祠廟。但是剪黏經日曬後溫度升高，遇雨則驟降，此時陶瓷片可能斷裂。近年臺灣且多以彩色玻璃片取代傳統陶瓷片，更易碎。因而剪黏在屋脊上無法保持完整，大約每隔三十年要重修，舊物保存不易。 

　　剪黏是將剪好的瓷片嵌入未乾的泥塑上面，有如穿上一件多片的瓷衣。捏塑灰泥時要稍瘦一些，才有足夠餘地嵌上瓷片。泥塑體本身也是層層加厚的，直到最後一層時，等到半乾狀態即可開始插入瓷片，依各種題材而有不同角度之插法。事實上，剪黏、泥塑以及上釉入窯燒成的「湳燙」（又稱為交趾陶）三者可以並存。例如規帶牌頭上，山景以泥塑為之，人物為交趾陶，但樹木樓閣以剪黏完成，三種技巧交互運用，更為可觀。精於此道的匠師，通常三種工法都熟練。 
（一） 山門或牌樓 ：
　　指的是寺廟廟埕前的第一道門，古時候稱三門。後來因為寺廟都在山間，漸漸被稱為山門。山門獨立於寺廟建築之前，是界定內外的出入口，也具有地標作用。
（二） 廟埕 ：
　　各殿前舖設石板的空地，指的是廟門前的空地，早期人們常常在這裡聊天、聚會、發表言論，也是廟會活動或搭建臨時戲臺的空間，此處可看到完整廟貌。
（三） 前殿：
　　此處是信眾初拜的位置，是寺廟的第一殿，整體外觀最華麗，裝飾最複雜，如開三個門又稱三川殿，因「三川」原為「三穿」之意，屋頂通常分三段特稱三川脊。通常背側開敞面向正殿。
（四） 戲臺（亭）：
　　民間有扮戲酬神的風俗，因此戲臺一定面朝正殿，因為看戲的主賓是神明。
（五） 拜亭：
　　位在正殿之前，是供信眾上香祭拜的空間，有時於地面崁有一塊拜石，為祭拜時站立的特定位置，這裡常放置一個大香爐。
（六） 正殿：
　　又稱大殿，為寺廟中的主祀空間，前階常有雲龍，兩側為石階。正殿是供奉主神的地方，是寺廟中最重要的地方。為了保持莊嚴肅穆，正殿通常不讓信徒出入，只能在正殿爐前焚香膜拜。只有正慶典時，才讓道士在裡面誦經作法。正殿通常面積最大、高度最高、光線最幽暗，神像端坐中央，莊嚴神秘的氣氛充分流露出來。內部的器物和文物最多，除主神及分身神之外，正殿同時也供奉主神的重要部將和護法，立於神龕兩側。其他器物還包括桌案、香爐、燈座、執事牌、簽筒、鐘鼓等。
（七） 護室或廂廊：
　　位於寺廟的左右兩側，可以是陪祀神明所在的偏殿，也可以是寺內僧侶或廟祝居住辦公的空間，早期一些地域觀念強的寺廟，還具有同籍移民的會館功能。若是半開敞式的廂廊，則常有一些重要的石碑立於壁面上。
（八） 後殿：
　　寺廟正殿後方的房子，稱為後殿，規模較小，奉祀其他神明或開廟先賢牌位。為中軸上最後一進殿宇，空間形成與正殿相同，但因祀奉陪祀神明，所以建築的高度及進深都小於正殿。
（九） 鐘鼓樓：
　　所謂「暮鼓晨鐘」，鐘鼓可說是寺廟中不可缺少的文物，一般將其置於正
殿的前廊，左側懸鐘，右側吊鼓。有些寺廟特別興建獨立空間來安放鐘鼓，稱為「鐘鼓樓」。是後期之廟宇始有，通常多建於兩廂之上，外觀華麗，屋頂形式特別講究。如台北萬華龍山寺的鐘鼓樓，平面是六角形，屋頂有如轎頂。
（十） 金爐 ：
　　通常在廟埕廣場上，建有金爐，供信徒焚燒金紙用。[image: image4.jpg]



